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di persone che possano proficuamente avvalersi delle nostre iniziative a causa dei
loro impegni di lavoro.

Anche nel corso di questo anno siamo stati fortemente condizionati dalla situazio-
ne economica: il settore che ne ha fatto le maggiori spese ¢ stato quello della Biblio-
teca. Senza il contributo del Consiglio di Quartiere Centro, sul quale si faceva il mas-
simo affidamento, siamo stati costretti a sospendere I'acquisto di libri € videocassette.
L’impegno e, talvolta, lo spirito di sacrificio ha comunque premiato gli altri settori di
attivitd, primi fra tutti quelli delle conferenze, del cinema e della musica.

Il tema generale di riferimento per le attivita culturali, curate dal Vice Presidente
Dottor Ottaviano Corbi, ( “LEuropa e Ultalia fra le due guerre”), attinente cronologica-
mente al periodo centrale del Novecento, € stato convenientemente sviluppato nelle
conferenze settimanali e nel ciclo dedicato al cinema.

Le visite a mostre d’arte e i concerti di musica cameristica diretti dal Maestro Luca
Paccagnella hanno riguardato in prevalenza artisti e autori della prima meta del
Novecento e hanno quindi dato un significativo contributo alla comprensione degli
avvenimenti storici e artistici di quegli anni. In particolare si ricordano: il concerto su
composizioni per violoncello e pianoforte di Ferruccio Busoni e quello su brani di
Martucci, Malipiero, Casella; le visite alle mostre di Giorgio de Chirico (Padova), di
Schiele, Klimt, Kokoschka (Rovereto), Mondrian (Brescia) e alla Collezione Peggy
Guggenheim (Venezia).

Nel periodo ottobre 2006 - maggio 2007 si sono avuti nell’aula magna dell’Istituto
“Calvi” 38 incontri, di cui 31 al giovedi (comprese le assemblee di apertura, 5 ottobre
2006, e di chiusura, 31 maggio 2007) e 8 al lunedi (limitatamente ai mesi febbraio e
marzo) per la proiezione di film.

Gli incontri si sono tenuti, come per lo scorso anno, nell’aula magna dell’ITTCS
“P.F. Calvi”, sulla base dell’annuale convenzione stipulata con I'Istituto.

L’affluenza dei soci ¢ stata soddisfacente: una media di 80 presenze con picchi di
100 e oltre per alcune conferenze (arte, musica in particolare) e negli incontri dedi-
cati al cinema.

La conferenza introduttiva (12 ottobre 2007) é stata tenuta dal Sabino Acquaviva
Samele sul tema “Il secolo XX e il declino dell’Europa”™ . Delle altre 28 conferenze settima-
nali sono state dedicate:

-7 ad argomenti di letteratura italiana ed europea: “Umberto Saba”, “Giuseppe Unga-
retti”, “Fugenio Montale”, “Luigi Pirandello”, “La narrativa italiana tra le due guerre”, “Mar-
cel Proust”, “Virginia Woolf”; conferenzieri: Elena Scaroni, Giuseppe lori, Guido Baldas-
sari, Francesco Giacobelli, Luigia Zilli;

- b ad argomenti di storia civile e politica: “La nascita e laffermazione del Fascismo in
Ttalia”, “L'uso dei mezzi di comunicazione di massa nel ventennio fascista”, “La condizione
della donna in Italia nel periodo tra le due guerre”, “Prove generali di un conflitto mondiale: la
guerra civile in Spagna’, conferenzieri: Giuseppe Iori, Sandra Secchi Olivieri, Ferdinan-
do Perissinotto;

- 3 all’Arte: “La nascita dell’architeitura contemporanea”, “La pittura parietale a Padova
tra le due guerre”, “Andrea Mantegna nel cinquecentesco anniversario della morte”; conferen-
zieri: Silvia Gulli, Isabella Colpo, Paola Tosetti Grandi;

- 2 alla Musica: “Le principali corrents musicali del Novecento”, “La musica italiana nel
periodo tra le due guerre” ; relatore Luca Paccagnella;

- 5 al Cinema: “Operazione La Signora di tutti”, “I sogni migliovi: De Sica incontra Zavat-






altri suoi collaborati dimostrato e I’augurio che il futuro possa riservarci altre possibi-
lita di collaborazione in questo e in altri campi in cui le nostre assocjazioni sono atti-
ve.

Non meno significativi gli Incontri conviviali, di cui ¢ Consigliere delegato I'Ing.
Vincenzo Fileccia, che in diverse occasioni hanno visto riuniti soci e simpatizzanti in
occasione delle festivita e per incontri gastronomici con alcune tradizionali cucine
regionali.

Ho fatto gia cenno alle difficolta economiche in cui opera la Biblioteca circolante,
di cui ¢ Consigliere delegato il Gen. Aiello; tuttavia i prestiti continuano ad essere
numerosi e correttamente effettuati dai volontari Adelaide Ferro, Anna Frosi, Luigi
Millioni, Mirella Parrasia e Pilade Tosi cui va il nostro sincero ringraziamento per 1’o-
pera da loro svolta.

Infine, mi ¢ gradito segnalare il Gruppo Fotografico Antenore, operante nell’ambi-
to dell’Universita Popolare e guidato dal Consigliere delegato alle arti visive Comm.
Gustavo Millozzi, cui va il merito dei successi riscossi sia in ambito locale che nazionale.

Ma il merijto di molte delle nostre attivita, oltre all’opera dei Consiglieri delegati,
¢ degli Enti e delle persone che ci aiutano a sostenerne le spese: in primo luogo Ila
Fondazione della Cassa di Risparmio di Padova e Rovigo, il cui contributo garantisce
la maggior parte delle nostre attivita sia culturali che funzionali, e ancora la Provincia
di Padova e il Circolo Unificato dell’Esercito di Padova che hanno consentito la rea-
lizzazione del “Concerio di chiusura dell’Anno Accademico 2006-20077, il Maestro Luca
Paccagnella alla cui generosa collaborazione sono in gran parte dovuti gli incontri
musicali, I’Agenzia di Viaggi VVS che contribuisce sensibilmente alla pubblicazione
del Notiziario mensile e, infine, ma non per questo meno importanti, tutti i soci che
con le loro donazioni vengono incontro alle nostre esigenze economiche.

Mi sia permesso, inoltre, rivolgere un apprezzamento e un cordiale ringraziamen-
to a tutti i Consiglieri che prestano la loro opera con spirito di abnegazione sostenuti
unicamente dalla speranza di essere utili ai soci, alle signore Nadia Giudica e Angela
Pietrogrande che reggono il peso della Segreteria fornendo la loro piena e fattiva col-
laborazione ai membri del Consiglio direttivo e a tutti coloro, soci e non, che a loro
quotidianamente si rivolgono. Senza la loro dedizione sarebbe molto arduo affronta-
re la gestione dell’Associazione. Un particolare ringraziamento alla socia Elena Lazza-
retto per la costante ed efficace collaborazione che pone da anni nell’ambito delle
conferenze e dei concerti.

Accennavo, all’inizio del mio intervento, al proposito statutario di “organizzare
manifestazioni culturali di ogni genere (...) al fine di contribwire alla diffusione ¢ alla lberta
della cultura moderna”. Ebbene non € nostro compito fare cultura da soli in una isolata
roccaforte, bensi dedicarci attivamente a fare “Cultura insieme!”, con la vostra parteci-
pazione, con il vostro consenso, con il vostro contributo di pensiero. E che questo sia
il motore propulsore delle attivita che riprenderemo dal prossimo mese di settembre:
“Cultura insieme!” nel consapevole e reciproco impegno a mantenere sempre vivi i
principi che guidarono nel lontano 1903 i fondatori dell’Universita Popolare di Pado-
va.



SINTESI DELLE CONFERENZE

Elenco dei Relatori (in ordine alfabetico)

Sabino ACQUAVIVA SAMELE
Fabio ANDREAZZA

Guido BALDASSARI
Dolores CIAN

Isabella COLPO

Antonio COSTA

Anita CURRELI

Francesco GIACOBELLI
Paolo GRIGENTI

Silvia GULLI

Giuseppe IORI

Cristina MENEGOLLI
Luca PACCAGNELLA
Ferdinando PERISSINOTTO
Mario QUARANTA
Giuliana SALVAGNO
Elena SCARONI

Sandra SECCHI OLIVIERI
Roberto SUSA

Paola TOSETTI GRANDI
Luisa TRAMAROLLO
Maria Rosa UGENTO
Luigia ZILLI

10






Guardando al complesso dei cambiamenti profondi che la guerra e il dopoguerra
avevano prodotto, il Secolo Nuovo si mostrava in tutta la sua forza distruttiva e a un
tempo “rigeneratrice”, non pitt contenuta nell’alveo rassicurante dell’Idea di Progresso
che aveva celebrato il suo trionfo nella Esposizione universale di Parigi del 1900: la
percezione di una rottura irreversibile col Passato divenne ben presto sentimento
comune.

La storia del pensiero filosofico e scientifico registra gia negli ultimi decenni del-
I’Ottocento critiche sempre pia puntuali e approfondite nei confronti del Positivismo
(A. Comte, H. Spencer), la ripresa del neohegelismo - con I'affermarsi all’inizio del XX
secolo di filosofie neoidealistiche, come in Italia I’attualismo gentiliano e lo storici-
smo crociano - e delle concezioni intuizionistiche e vitalistiche, come Lévolution créa-
trice di Henry Bergson. Ma la revisione critica dei principi positivistici fu portata avan-
ti dai filosofi e dagli scienziati - quali Moritz Schlick, Rudolf Carnap, Otto Neurath,
Hans Hahn che si riconoscono nel neopositivismo (o neoempirismo) rappresentato
massimamente dal Circolo di Vienna (1907 - 1914; 1924 - 1938). Una notazione su que-
gli anni violenti: il fondatore, Moritz Schlick, fu assassinato da uno studente nazista
nel 1938. La maggior parte del gruppo di scienziati e filosofi del Wiener Circle furono
costretti ad emigrare.

I tratti piu significativi del nuovo clima culturale di quegli anni si colgono con
immediatezza dando uno sguardo alle movimentate vicende della vita artistica e lette-
raria all’insegna del Moderno. Il confronto fra gli elementi di continuita e di novita
delle opere del “dopoguerra” con quelli delle opere degli anni precedenti ci fa subito
avvertiti che i movimenti della (prima) Avanguardia avevano gia segnato con la cultu-
ra tradizionale profonde e rivoluzionarie cesure: Cubismo (1906-07), Futurismo (1909),
Espressionismo (in Germania, gruppo della “Briicke”, 1905 e del “Blaue Reiter”, 1911, in
Francia, i Fauves, 1905) avevano indicato forme e modi nuovi di fare arte e continue-
ranno ad essere negli anni seguenti, pur con nuove proposte ¢ “manifesti” program-
matici, punti di riferimento per tutto il primo Novecento. I protagonisti delle espe-
rienze dell’ avanguardia sopravvissuti ai lunghi anni di guerra e in particolare gli artisti
che si riconoscevano nel manifesto Dada (1918) animarono la vita culturale delle prin-
cipali capitali europee (Parigi in primo luogo) con manifestazioni, spettacoli e inizia-
tive - spesso frenetiche e “lucidamente” provocatorie, secondo la moda lanciata dal
Futurismo - e giunsero a riconoscersi non senza contrasti nel Surrealismo. (E del 1924
il “Manifesto del Surrealismo” redatto da André Breton). Degli esponenti di questo
complesso e multiforme movimento ne citiamo qui soltanto alcuni (Tristan Tzara,
Francis Picabia, Marcel Duchamp, René Magritte, Salvador Dali, Joan Miro, Max
Ernst) per mettere in evidenza la varieta dei percorsi individuali e degli esiti artistici
in una temperie culturale difficilmente definibile in termini precisi ed esaustivi.

Per le lettere, specialmente per quanto riguarda la letteratura italiana, si ricorda-
no cronologicamente alcune date significative.

1919: Giuseppe Ungaretti pubblica “Allegria di naufragi” (nel 1916 aveva pubbli-
cato il suo primo volume di liriche “Il porto sepolto”; 1921: vanno in scena i “Sei per-
sonaggi in cerca di autore” di Luigi Pirandello; nello stesso anno esce “Il Canzoniere”
di Umberto Saba; 1922: esce 1’edizione definitva dell’”’Ulisse” di James Joyce; 1923:
Italo Svevo pubblica “La coscienza di Zeno”; 1924: di Thomas Mann esce “La monta-
gna incantata”; 1925: esce la prima edizione di “Ossi di seppia” di Eugenio Montale;
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1927: viene pubblicato, postumo, I'ultimo capitolo della Recherche di Marcel Proust, “T1
tempo ritrovato”; Virginia Woolf pubblica “Gita al faro”; 1929: esce “Gli indifferenti”
di Alberto Moravia; 1930: Robert Musil pubblica “Un uomo senza qualita” (I’autore
viene espulso dalla Germania nel 1933); 1932: Aldous Hunkley pubblica “Il mondo
nuovo” (romanzo satirico contro il totalitarismo).

Per la musica, dopo la generazione dei musicisti che all’inizio del secolo sentivano
ancora forte il richiamo della continuita con la tradizione, negli anni che precedette-
ro lo scoppio della prima guerra mondiale si avverti un crescente interesse per 1'e-
spressionismo in musica, in sintonia con quanto avveniva in pittura e in letteratura. Le
avanguardie parigine tra cui spicca il Gruppo de: Sei (Eric Satie, Danis Milhaud, Arthur
Honegger, Francis Poulenc, G. Auric e L. Durey) crearono negli anni ‘20 opere di un
“radicale modernismo”. Dei centri musicali di maggiore rilevanza internazionale che
oltre Parigi, furono molto attivi nella nuova temperie culturale spiccano su tutti Vien-
na (con Schoénberg, Webern, Berg, Zemilinsky) e Berlino (con lo stesso Schonberg ivi
trasferitosi nel 1924 che “esce dalla fase pioneristica dell’atonalismo” con la dodecafo-
nia; Hindemith, Kurt Weil e vari altri musicistt protagonisti dell’avanguardia anche in
campo teatrale) fino a quando - ai primi degli anni ‘30 - non furono costretti a chiu-
dere e i loro protagonisti ad emigrare o ad adeguarsi alle direttive del Regime.

Anche in Italia il ventennio tra la prima e la seconda guerra mondiale fu un perio-
do ricco di fermenti innovativi in campo musicale. Sono ancora in piena attivita crea-
tiva i musicisti della “generazione dell’Ottanta” (Pizzetti, Malipiero, Casella...) che
danno, ciascuno per la sua parte, un contributo significativo alla ricerca di nuovi lin-
guaggi nell’ambito della tradizione della musica strumentale. Al di fuori della “gene-
razione dell’Ottanta” ¢ viva I’opera di maestri, quali Giuseppe Martucci, uno dei
pochi interpreti del sinfonismo italiano fra I’otto e il novecento. Infine, movimentano
la scena i futuristi - quelli del primo Futurismo con Luigi Russolo, Francesco Pradella,
che si espressero soprattutto nei primi decenni del secolo (il Manifesto dei musicisti
Suturisti ¢ del 1913) e quelli del secondo Futurismo (intorno agli anni Venti) i cui
esponenti - Silvio Mix, Rodolfo De Angelis, Franco Casavola - ebbero effimera noto-
rieta, ma hanno tuttavia un posto nella storia della musica italiana, non fosse altro
che per aver prefigurato le esperienze che saranno proprie del secondo Novecento.

Per 'influenza che esercito sulle arti € la cultura anche oltre il periodo che gli fu
consentito di operare in Germania merita in chiusura un cenno particolare il
Bauhaus, l'istituto di arti industriali e di architettura fondato a Weimar da Walter
Gropius nel 1919 e che raccolse intorno a sé architetti, scultori, pittori, letterati, musi-
cisti accomunati dalla volonta di un rinnovamento generale delle arti. Nello stesso
anno fu insediata a Weimar ’assemblea costituente del nascente Stato democratico
tedesco (Repubblica di Weimar). Ebbero vita travagliata € 'uno e I’altra. I tempi non
erano favorevoli per I'autonomia e la liberta dell’Arte, né per esperimenti di demo-
crazia: nel 193 il Bauhaus fu chiuso; a Berlino ci fu il rogo nazista delle opere
dell’’arte degenerata”. Weimar era tornata ad essere, gia nel 1920, il semplice capo-
luogo della Turingia.
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ti, con un’evoluzione piu che bimillenaria, a un complesso ¢ compatto stato di cultu-
ra. Negli ultimi due secoli, al contrario (per quanto riguarda la coesione culturale
sociale e politica dell’Europa) si € distrutto molto pitu di quanto si € costruito. E que-
sto mentre sono esplose scienza e tecnica. Da un certo punto di vista si ¢ tornati a
uno stato di natura in un mondo in cui sopravvive una cultura espressione di un nau-
fragio che é il prodotto di un lavoro di autodeterminazione plurisecolare. L’Europa
ha distrutto 1 propri valori senza sostituirli, o meglio ponendo al loro posto un nichili-
smo, uno scientismo e un tecnicismo incapaci di dare un senso alla vita dei suoi abi-
tanti. E quindi la crisi dell’Europa coincide anche con il prevalere “dell’angoscia radi-
cale, propria dell’essere mortali, effimeri, inconsistenti, violando quello che sembrava

1

un divieto assoluto, cioé il divieto di pensare il nulla'”.

1. Cfr. Sabino Acquaviva, Leclissi dell Europa - decadenza e fine di una civilla - Editori Riuniti, Roma 2006
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lingue, religioni e tradizioni diverse, cittda marginale rispetto ai grandi centri della cul-
tura italiana, irredenta ancora, citta straordinariamente “romantica” e “drammatica”,
mentre lui aveva un temperamento “classico”, un carattere debole e percio “idillico™
questo, dice lui stesso, “fu un bene per la mia poesia, che si alimento anche di quel contrasto e
un male per la mia felicita di vivere”. A tutto questo si aggiunga che Saba, pur nella sua
riservatezza e nel suo ombroso isolamento, fu un uomo di grandi passioni. Segnato
fin dall’adolescenza da esperienze anche rischiose ( come spiega nel bellissimo
romanzo incompiuto “Ernesto”):alle donne e alle fanciulle che egli amo dono dedi-
cate poesie bellissime, ma la donna della sua vita e del suo cuore, la piti appassionata
e avventurosa, la pit importante fu sempre Lina “dal vosso scialle”, 1a cucitrice , sua
moglie. Del loro amore tempestoso e profondo sono testimonianza sezioni intere e
liriche indimenticabili del Canzoniere. Certamente la sua sensualita e la latente omo-
sessualitd dovettero contribuire a quel malessere esistenziale, a quella “ neurastenia” -
cosi fu definita la malattia nervosa che afflisse Saba fin dalla giovinezza - che egli
cerco in tutti i modi di curare con frequenti ricoveri in varie cliniche e con la terapia
psicanalitica, ma che alla fine lo ridusse all’'uso devastante dell’oppio. La psicanalisi
non valse a guarirlo, ma fu sempre per Saba uno strumento fondamentale per inda-
gare nel comportamento ¢ nella vita degli uomini, e soprattutto in se stesso.

Un poeta moderno, modernissimo anzi, Umberto Saba, che condivise con il ‘900
non solo tutti gli eventi storici, gli stimoli culturali, le ansie, persino i vizi, che la
modernitd sembrava imporre come sorta di tributo inevitabile. Eppure egli fu sempre
afflitto da un drammatico isolamento culturale, da una sorta di ostracismo fatto di
incomprensione e di svalutazione della sua opera da parte di quasi tutta la critica uffi-
ciale, a cominciare da Benedetto Croce, con le lodevoli eccezioni di Montale, De
benedetti e Solmi. In un periodo di straordinaria produzione letteraria e poetica e di
rivoluzionarie - e talora spericolate - sperimentazioni nei contenuti e nelle forme
della poesia (si pensi ai Crepuscolari, ai Futuristi, agli Ermetici, a Ungaretti, Montale,
Quasimodo, Campana, Penna), questo poeta “classico”, che amava I'endecasillabo e
la rima, le strutture poetiche tradizionali come il sonetto, che usava un lessico compo-
sito e di facile comprensione e una sintassi articolata, che intitolava “Canzoniere” ’o-
pera sua, richiamandosi a Petrarca (e tutto questo, sia chiaro,sia per intima scelta,
che in seguito per sdegnosa contrapposizione con la poesia pill acclamata e alla
moda) apparve come un tardo-romantico, un antiquato “passatista”. Quante delusio-
ni per Saba, quanti umilianti rifiuti! Dovette pubblicare a sue spese, con il marchio
della Libreria antica e moderna, tutte le sue prime raccolte e nel 1944-47 scrisse con
lo pseudonimo di Giuseppe Carimandrei quella “Storia e cronistoria del canzoniere”
che ¢ insieme un’affascinante autobiografia poetica, uno straordinario esperimento
di auto esegesi e un’appassionata difesa della, propria opera. Ma Saba aveva gia scel-
to per sé la sua poetica e la sua linea di condotta come uomo e come intellettuale. Lo
affermo nel 1911 in un articolo fondamentale “Quello che resta da fare ai poeti” - nella
“poesia onesta”, nella poesia, cioe, che nasce senza infingimenti né secondi fini dalla
vita e dal cuore del poeta, che si propone di illuminare il lettore, offrendogli qualche
cosa di valido, di buono, di vero, di parlargli con chiarezza e sinceritd, chiamando le
cose con il loro nome. “Poesia onesta” & poesia impegnata e impegnativa, che richie-
de all’autore uno sforzo morale e intellettuale enorme, una ricerca interiore ininter-
rotta, una forza di volonta incrollabile anche di fronte alle critiche malevoli , alle
incomprensioni, ai dileggi, ai silenzi. Una poesia che rifiuta i mezzi della perfezione
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costruire la bomba atomica, non avrei mosso un dito”.

Per dieci anni, dal 1945 fino alla sua morte, mise tutto il suo prestigio al servizio
della causa dell’uso pacifico dell’energia atomica e del pacifismo. Scrisse lettere aper-
te all’Assemblea Generale delle Nazioni Unite. Invitd gli Stati Uniti a riformulare la
proposta di un controllo internazionale sull’energia atomica. Negli ultimi anni, trava-
gliato dalla malattia e completamente isolato, scrive nel 1949 a Born: “(qui a Prince-
ton)... non ho molta influenza e sono considerato come una specie di fossile, reso
cieco e sordo dagli anni”.

Lo scienziato

Einstein era un fisico teorico. I suoi attrezzi concreti sono stati soltanto matita e
carta.

11 1905 e 1" Annus mirabilis per Albert Einstein. Pubblica sugli Annalen der Physik
cinque basilari studi teorici:

1) sulle dimensioni molecolari (€ la sua tesi di dottorato);

2) sui quanti di luce (comunemente noto come il lavoro sull’effetto fotoelettrico
per il quale ottenne il premio Nobel nel 1921);

3) sul moto browniano;

4) su “Elettrodinamica dei corpi in movimento” (prima esposizione della relativita
ristretta);

5) sul “contenuto di energia dei corpi” o I'inerzia dell’energia (introduce la famosa
equivalenza tra massa ed energia).

11 suo lavoro scientifico riguarda: la Meccanica Statistica, la Meccanica Quantisti-
ca, la Relativita Ristretta, la Relativita Generale (nel 1915 la formulazione definitiva),
la Cosmologia (nel 1917 pubblica l’articolo che segna la nascita della moderna
cosmologia teorica e una nuova derivazione della legge di Planck), la Natura dualisti-
ca della radiazione elettromagnetica, la ricerca della teoria del campo unificato.

I postulati della relativita ristretta sono semplici, ma rivoluzionari:

- la velocita della luce ha sempre lo stesso valore c in tutti i sistemi di riferimento
inerziali;

- principio di relativita: le leggi della fisica sono le stesse e producono gli stessi
risultati sperimentali in tutti i sisteri di riferimento inerziali in moto relativo uno
rispetto all’altro;

- sistemni inerziali: sistemi in cui vale la legge di inerzia.

Se c’e la velocita limite (vale circa 300.000 km/s) la regola della somma delle velo-
cita galileiane non pud piu valere. Ne segue la perdita del concetto universale di
simultaneitd. L’esistenza di una velocita limite obbliga a rivedere il carattere assoluto
del tempo. Questa teoria postula che lo spazio e il tempo sono relativi e conduce
necessariamente ad una nuova meccanica in cui si ha Ueffetto di dilatazione dei
tempi e di contrazione delle lunghezze.

Dalla teoria della relativita ristretta deriva la formula di Einstein, che descrive la
relazione tra energia (E), massa (m) e velocita della luce (c): E=zmc2. “La massa di un
corpo ¢ una misura del suo contenuto di energia” scrisse Einstein in un articolo nel
1905. “Quanto a inerzia, una massa m ¢ equivalente ad un contenuto di energia (...)
me2”. (...) la massa inerziale e I’energia di un sistema fisico appaiono equivalenti”
affermo nel 1907. L’applicazione della formula porta, in linea di principio, a poter
trasformare una piccola quantita di materia in una grande quantita di energia. La
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questo Universo sono lo studio della radiazione elettromagnetica, la Rivelazione di
particelle (neutrini, raggi cosmici...), la Rivelazione onde gravitazionali (increspature
dello spazio-tempo prodotte da corpi in movimento e per misurarle ci vogliono even-
ti straordinari: esplosione di una supernova, caduta di una stella in un buco nero).

La relativitd non ¢ solo teoria. A cento anni di distanza dalla nascita, & chiaro che
la relativita non ¢ un postulato astruso, ma ¢ un fatto comprovato da milioni di espe-
rimenti. Senza di essa non sarebbero possibili le tecnologie moderne come la Teleco-
municazione moderna, I'uso di satelliti, di rivelatori di posizione GPS, di sensori auto-
velox (radar doppler laser o radio).

Senza gli studi di Einstein non ci sarebbero le celle fotoelettriche, i pannelli sola-
ri, la microelettronica, le telecamere, le macchine fotografiche digitali...

Lo studio della Fisica delle particelle ha portato all’utilizzo dell’energia nucleare
nelle centrali elettriche, nella radioterapia, nella diagnostica immagini degli organi
interni (PET) e in molti altri campi.

Albert Einstein € indubbiamente una delle figure pin affascinanti e piu influenti
dell’era moderna. Come fisico, ha trasformato radicalmente la nostra comprensione
dell’universo. Come umanista, ha preso una posizione attiva e franca sugli avveni-
menti politici e sociali significativi del suo tempo. Come ebreo, ha sostenuto un ruolo
morale distintivo per la gente ebrea.

11 contributo di Albert Einstein alla fisica moderna é semplicemente unico. La sua
carriera scientifica € stata una ricerca costante delle leggi universali ed immutabili,
che governano il mondo fisico. Le sue teorie hanno cercato le risposte alle domande
fondamentali della natura, dal molto grande al molto piccolo, dall’universo alle parti-
celle sub-atomiche. Einstein ha capovolto i concetti di tempo e di spazio, energia e
materia. Ha svolto un ruolo cruciale nei due filoni dj ricerca della fisica del ventesimo
secolo: ¢ stato il padre della teoria della relativita e ha dato un importante contributo
alla fisica degli atomi e alla teoria quantistica.

Einstein disse: “Chi trova un pensiero che ci fa penetrare pin a fondo, anche di poco, nell’e-
lerno mistero della natura ha ricevuto una grande grazia. Chi, per di piti, esperimenta il ricono-
scimento, la simpatia e Uaruto delle migliori menti del suo tempo, ha avuto in dono pin felicita
di quanta un uomo possa sopportare”.
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una volta dimostro la sua debolezza e la sua incapacita di guardare alla nazione in
generale, privilegiando l'ottica della gestione personale del potere, come del resto le
permetteva lo Statuto Albertino.

In questo clima controproducente apparve anche I’azione dei grandi proprietari
terrieri e dei grossi industriali, incapaci di gestire una crisi economica sempre pit
grave, mentre la classe politica dimostrava ancora una volta la sua debolezza sia all’in-
terno che all’estero, in quanto I'Italia appariva sempre piu isolata nell’ambito della
politica mondiale. Cosi Gabriele D’Annunzio il 12 settembre 1919 realizzé “I'impresa
di Fiume” conquistando la citta e istituendo la “Regenza del Carnaro”, che si concluse
solo il 29 dicembre 1920. Nel frattempo si sviluppava 'azione di Benito Mussolini,
che il 23 marzo 1919 fondo i Fasci di combattimento, con un programma repubblica-
no e antimonarchico, oltre che anticlericale, posizioni che non gli permisero di otte-
nere nessun seggio in parlamento. Cosi, mentre nel paese si susseguivano scontri
sempre piu aspri e violenti, alimentati soprattutto dalle “squadracce fasciste”, Giolitti
tenta di fagocitare il fascismo nell’alveo del liberalismo: nelle elezioni del 1921 35
deputati fascisti entrarono alla Camera nelle liste liberali.

Siamo ormai al tracollo: Mussolini, cambiando posizione, si schiera con la monar-
chia e con la chiesa, ottenendone I’appoggio, il paese & nel caos per tutto il 1922. 11
24 ottobre una grande adunata fascista a Napoli (40.000 fascisti affiancati da 20.000
operai sfilano per la citta) dimostra il crollo dello stato. Il 27 ottobre un quadrunvira-
to, composto da Emilio De Bono, Italo Balbo, Cesare De Vecchi e Michele Bianchi,
assume la guida del partito e, dopo aver lanciato un ultimatum al governo, effettuava
la marcia su Roma, mentre Mussolini rimaneva prudentemente a Milano. Alla matti-
na del 28 il capo del governo Luigi Facta chiede invano al re Vittorio Emanuele III di
firmare lo stato d’assedio e di far intervenire 1’esercito, nonostante che il comandante
in capo Pietro Badoglio e il comandante della piazza di Roma, generale Pugliese, assi-
curassero che 'esercito sarebbe stato perfettamente in grado di respingere le camicie
nere. Il re si rifiutd, 1 fascisti entrarono a Roma e Vittorio Emanuele III convoco Mus-
solini nella capitale per incaricarlo di formare il nuovo governo. Cosi il duce, nella
notte tra il 29 e il 30 ottobre 1922 in carrozza letto e con tutti gli onori, effettuo la sua
marcia su Roma: I’Italia democratica era morta e si apri il ventennio di dominio e dit-
tatura fascista in Italia.
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Mantegna; dopo gli affreschi in cappella Ovetari, con alcune immagini del recente
ripristino, I'impegno per il monastero benedettino di Santa Giustina, con il polittico
di San Luca del 1453, per il quale il pittore scrisse di suo pugno il contratto, con una
grafia che rivela la sua consuetudine con il mondo della scrittura e del libro antico, in
una minuta cancelleresca di grande nitidezza. L’amicizia con i benedettini di Padova
procurd al pittore 1a commissione nel 1457, della pala per I’abbazia di San Zeno in
Verona, da parte dell’abate Gregorio Correr, commendatario del monastero dal 1443,
pala conclusa nel 1459, poco prima del trasferimento a Mantova.

Il Correr era stato condiscepolo di Ludovico II Gonzaga alla scuola di Vittorino da
Feltre, la Ca’ Zoiosa, presso la reggia mantovana: la critica ¢ orientata a vedere in lui
uno degli intermediari del trasferimento di Andrea Mantegna presso il Gonzaga, ma
in verita gli estimatori del pittore e possibili intermediari furono probabilmente pit
numerosi. Non si dimentichi per esempio, tra gli ammiratori del pittore, Ludovico
Trevisan, il cardinal Scarampo, patriarca di Aquileia, ben noto ai circoli culturali
padovani, appassionato di antichita romane, ritratto dal Mantegna (il dipinto si trova

al Museo di Stato di Berlino) probabilmente nei mesi a cavallo del 1459-1460 a
Mantova, dove ¢ documentato in occasione della Dieta promossa da papa Pio II.

La conferenza non ha toccato solo questioni critiche aperte, ma ha considerato
momenti particolarmente alti e noti del percorso del maestro: come la cappella di
Castello, eseguita nei primi anni mantovani (1459-1466), con quel dipinto straordina-
rio che & la Morte della Vergine del Museo del Prado, toccante oltre che nel raccoglimen-
to della scena figurale, anche nel mirabile episodio paesistico raffigurato a volo d’uccel-
lo, con i laghi e il Borgo di San Giorgio, oltre il ponte omonimo, via privilegiata d’in-
gresso in citta sospesa tra i due laghi: di Mezzo e Superiore; acutamente perspicuo nei
minimi particolari il paesaggio evidenzia, oltre la distesa d’acqua, nella sottile striscia di
terra, la chiesetta del convento canonico regolare lateranense di San Vito, riconosciuto
dalla studiosa al confronto con la pianta di Gabriele Bertazzolo. Un luogo questo al
quale il pittore dovette essere legato per via dell’amicizia, risalente agli anni padovani e
veronesi, con il priore dell’ordine, caro anche alla marchesa Barbara, il veronese Mat-
teo Bosso, amicizia attestata da lettere che ne ricordano la stima reciproca.

La conferenza ha preso in considerazione anche alcuni aspetti, forse marginali, ma
toccanti, come la storia del cane Rubino, il bell’alano di pelo fulvo raffigurato in primo
piano sotto il faldistorio di Ludovico II Gonzaga nella scena della Corte nella Camera
picta: un cane cosi amato dal suo padrone, per la sua fedelta e la sua intelligenza, da
meritare una sepoltura onorata da una lapide con epitaffio, la cui memoria ci ¢ giunta
grazie alla trascrizione del naturalista bolognese, amico dei Gonzaga, Ulisse Aldrovan-
di.

L’incontro si € chiuso con una breve rassegna delle ultime opere di Andrea Mante-
gna, che a Mantova fu pittore di corte per ben tre generazioni di Gonzaga: Ludovico II,
Federico I, Francesco II. La studiosa ha parlato anche degli ultimi dipinti del Mante-
gna, quelli per lo studiolo di Isabella d’Este, la colta moglie di Francesco II ed esigente
committente del pittore: il Parnaso (1497) e Minerva che scaccia i vizi dal giardino delle
virti (1502), accompagnandoli con un’analisi dettagliata delle iscrizioni latine che
punteggiano, con intento esegetico, le scene, e che, con le bellissime lettere capitali
romane e le eleganti corsive umanistiche attestano I’amore e la cura costante di Andrea
Mantegna per la scrittura e i libri antichi, unito al vincolo di necessita, sentito per tutta
la vita, di conservarne e trasmetterne la memoria.






raccoglie la sua produzione tra il 1920 e il 1936: ¢ I’epoca della ricostruzione inte-
riore che avviene su tre piani, il primo dei quali & caratterizzato dal paesaggio e dal
mito (mi provavo a sentire il paesaggio come profondita storica). Poi il quotidiano incontro
con la Roma dei monumenti e delle civiltd sepolte, soprattutto quella barocca, lo
porta a dire che la mia poesia stava per non accorgersi pin di paesaggi, e per accorgersi invece
con estrema inquietudine, perplessita, angoscia, spavento, della sorte dell’uomo ed era indotta a
sentire il tempo, Ueffimero, in relazione con Ueterno. Cosi Ungaretti approfondisce il tema
religioso, sente in sé ’ansia di Dio (come il sasso aspro del vulcano come il logoro sasso del
torrente come la notte sola e nuda anima da fionda e da terrori...perche non ti raccatta la mano
ferma del Signore?).

E questo il tempo della riscoperta dei metri classici, che continuera anche nel
terzo momento, quello dell’ amore (nell’amore mi vado accorgendo dell’invecchiamento e del
morire della mia carne stessa. Questo modo di sentive il tempo sara la fonte d’ispirazione della
mia produzione successiva). Assistiamo cosi al fluire degli endecasillabi, dei settenari,
dei novenari, ripresi soprattutto dalla grande tradizione di Petrarca e di Leopardi;
ritorna anche 17so della punteggiatura; permangono comunque le “provocazioni” lin-
guistiche e stilistiche che avevano caratterizzato la prima raccolta, come 'uso dell’a-
nalogia che sembra moltiplicarsi in infiniti simboli, mentre si intensifica I'uso dell’ag-
gettivazione.

Arriviamo cosi alla terza fase, contenuta nella raccolta 11 dolore (1937-1946), ispira-
ta dal duplice registro del dolore privato (soprattutto la morte del figlio) e di quello
degli uomini (la tragedia della seconda guerra mondiale). Anche la sua tecnica pro-
cede nella ricerca di una struttura sintattica sempre piii rigorosa e nel recupero della
tradizione classica, con I'accentuazione dei valori ritmici, delle pause, delle suggestio-
ni musicali intensamente evocative. Rivolgendosi al suo Antonello egli ricorda: alzav:
le braccia come ali e ridavi nascita al vento correndo nel peso dell’'aria tmmota...nessuno mai
vide posare il tuo lieve peso di danza. 11 pianto del poeta si allarga a tutta I'umanita stra-
ziata dal secondo conflitto mondijale e cosi egli esprime: cessate d’uccidere i
morti...hanno Uimpercettibile sussurro, non fanno pin rumore del crescere dell’erba, licta dove
non passa ['vomo.

L’ultima parte della produzione di Ungaretti si apre con La lerra promessa (1950):
era lautunno che intendevo cantare nel mio poema, un autunno inoltrato dal quale si distac-
chi per sempre Lultimo segno di giovinezza terrena. Ritroviamo cosi la sfera del mito, con
un viaggio del poeta vicino a Cuma, dove gli dei avevano promesso ad Enea la nuova
Troia: ecco allora Didone che piange la sua sconfitta di donna ormai matura, che
vede il venir meno di ogni illusione di giovinezza e di amore: grido e brucia il mio cuore
senza pace da quando piv non sono se non cosa in rovina e abbandonala. Siamo proprio
all’ autunno, concepito e vissuto come ['ultimo porto di Ungaretti-uomo, che ha “vissuto”
la sua esistenza e si prepara all” wltima approdo”.

E Papprodo ¢ veramente vicino: nelle ultime raccolte poetiche, da Un grido e pae-
saggi alle Morte stagioni, dal Taccuino del Vecchio al Dialogo (1968), Ungaretti percorre
fino in fondo questa ultima parte della sua vita, anche con gli ultimi versi d’amore
scritti per Dunja, che sono di pochi mesi anteriori alla morte. Come Didone al limite
della vita, I’antico capitano pronio a tutle le partenze € ancora impegnato nella passione
d’amore, che rappresenta per lui I’eterna ricerca del porto sepolto e 1’esperienza d’ab-
bandono nel deserto: la Dunja dagli occhi di velluto & nello stesso tempo pietra, cioe
deserto e acqua, allude alla ferra promessa, come del resto rivela il suo stesso nome che
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razione creatrice, favorivano la liquidazione di tutte le forme fino allora accreditate.
La tonalita, la consonanza, la melodia in senso tradizionale, il ritmo e la struttura for-
male erano diventati problematici. Il nuovo concetto di bellezza diede espressione ad
una potente volonta di radicale spiritualizzazione, la musica doveva essere portata sul
piano astratto, staccata dal concreto e sottratta dalla sfera familiare, del consueto e
sanzionato. Gia Listz aveva scritto nel XIX secolo: “Qualunque accordo puo essere seguito
da qualungue accordo.”

Non si pud immaginare lo sviluppo della nuova musica del XX secolo senza il con-
cetto di radicalismo. Il disagio che si provava nel dover rompere una tradizione in
cui si era pur sempre radicati, si avverte in tutta la musica che aveva ragion d’essere,
della musica, cio€, rivolta appunto contro le convenzioni, a partire dalla morte di
Wagner e di Brahms. Da lungo tempo l'antitesi che caratterizzava i due musicisti si
era trasformata in una sintesi.

La giovane generazione del ‘900 non sente pit parlare di “dramma musicale” o di
“musica assoluta”, le tensioni sono profonde e sono inerenti alla situazione, divenuta
critica, dallo stesso materiale musicale. E’ una crisi che si prospetta al compositore,
tutta la musica importante del XX secolo ¢ innanzitutto ribellione contro la teoria
dell’armonia. Anche nel campo della musica che aspirava a ottenere una risonanza
immediata come la musica operistica, si presentano molto presto fenomeni armonici
che conducono ai confini della tonalita. La Tosca di Puccini né € un esempio, infatti
essa contiene accostamenti accordali che non assolvono piu alcuna funzione armoni-
ca nel senso tradizionale, ma piuttosto acquisiscono un carattere emozionale, che
vuole caratterizzare un singolare stato di coscienza o situazione teatrale. Debussy uti-
lizzera invece la scala a toni interi, divenuta nel 1900 il simbolo di una breve epoca
della storia della musica moderna denominata impressionismo musicale. Uscito dalla
cerchia dei simbolisti parigini, fanatici di Wagner, che si raggruppavano attorno a
Stéphane Mallarmé, Debussy ¢ il primo innovatore radicale della musica del XX seco-
lo. Il suo dramma Pelléas et Mellisande, terminato nel 1902 su testo di Maurice Mae-
terlinck, crea uno stile operistico radicalmente nuovo, presentando un linguaggio
musicale che materialmente si accontenta di accenni appena sussurrati, dove la melo-
dia compressa aforisticamente ¢ spesso formata da motivi di tre note ¢ la poliritmia e
il frequente alternarsi di ritmi binari e ternari paralizzano il senso dello scorre del
tempo. Nulla & pit contrario ad questo stile, tutto sognante sfumatura di contorni,
che I'arte del partito musicale progressista tedesco, rappresentato dall’imminente
figura di Richard Strauss. I’audacia si fa avanti scoperta, compatta ed esplosiva, ogni
elemento della composizione invita I’ascoltatore a notare I'insolito, il nuovo. Questo
stile gia in formazione dai primi Poemi sinfonici della fine del secolo, Don Juan, Till

“Eulenspiegel; con al Salome e I’Elektra raggiunge, nel 1905 e nel 1908, il culmine
dell’ardimento aggressivo. Anche in Strauss cié che viene sottoposto a revisione e
radicalmente trasformato €, principalmente, I’elemento armonico, spingendo alle
estreme conseguenze 'armonia del Tristano wagneriano. 1l risultato compositivo pit
importante dal punto di vista tecnico, ¢ il sorgere della politonalita, cio¢ del contem-
poraneo procedere di voci in piu tonalita.

Senza i Préludes di Debussy, al salome di Strauss e la musica da camera di Reger, il
radicalismo della seconda generazione di musicisti moderni € tanto poco pensabile,
quanto lo sarebbe la pittura moderna francese e tedesca senza Paul Cézanne, Vincent
Van Gogh e Max Liebermann. Anche cié che sorgera come reazione contro questo
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lo sfruttamento secolare dei contadini e dei cafon: abruzzesi, inaspritosi con il Fasci-
smo. In questo contesto opera Alberto Moravia, che nel 1929 pubblica Gl indifferents,
romanzo che descrive il pieno disfacimento della classe dirigente borghese, dipinta
come ambigua e conformista, incapace di uscire dall’incomunicabilita e dal fatalismo
nei confronti della vita, concepita come noia esistenziale.

Nel periodo preso in esame si deve fare accenno almeno ad altri tre scrittori: Mas-
simo Bontempelli con il suo realismo magico, espresso in Gente nel tempo del 1987, che &
la storia di una famiglia della buona borghesia, su cui grava una profezia terribile:
ogni cinque anni deve morire un suo membro. Il realismo magico dell’autore consiste
non tanto nella straordinarieta della vicenda, quanto nel suo contrario, di essere riu-
scito a dare una dimensione inconsueta, vertiginosa, magica appunto, di quanto di
pit quotidiano possa esistere: il tempo e il suo trascorrere. Largo successo ebbe
anche 1l deserto dei Tartari (1940) di Dino Buzzati, autore che si inserisce nel filone
fantastico o magico o surreale e che esprime tutta la sua angosciosa perplessita di
fronte al destino dell’'uomo, casuale e incomprensibile, elementi che sono presenti
anche nella sua produzione pittorica. A meta strada tra pittura e narrativa si colloca
anche Alberto Savinio, pseudonimo di Alberto De Chirico, fratello del pittore Gior-
gio, che ¢ stato rivalutato da Leonardo Sciascia alla fine degli anni Settanta e che in
Tragedia dell’infanzia del 1937 propone un’acuta e inquieta indagine sul mondo infan-
tile gravato dall’incombente peso degli adulti, analisi che rievoca motivi freudiani e
aperta a suggestioni oniriche che anticipano il surrealismo del secondo dopoguerra.

Non si pu6 dimenticare infine il filone del romanzo di consumo, che ripropone in
chiave piu accessibile e popolare le tematiche dei modelli a cui si ispira, in particolare
Gabriele D’Annunzio e Antonio Fogazzaro, genere che conobbe e conosce tuttora un
grande successo come erede del romanzo d’appendice e del romanzo popolare otto-
centeschi. Ricordiamo tra tutti Guido da Verona e Pitigrilli (pseudonimo di Dino
Segre); un posto significativo in questo panorama va riservato al cosiddetto romanzo
rosa, destinato a un pubblico femminile: ci limitiamo a ricordare Carola Prosperi,
Milly Dandolo, Luciana Peverelli e, soprattutto, la pia letta e la piti amata per oltre
cinquant’anni, Amalia Cambiasi Negretti, meglio conosciuta con lo pseudonimo di
Liala.
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alle forze dell’ordine nella cattura del mostro.

M, assassino anonimo, invisibile inizialmente (ne viene mostrata soltanto I’'ombra
o se ne manifesta la presenza tramite il motivetto fischiato), viene gradualmente defi-
nito, nel corso del film, con un’immagine propria, identificato, accerchiato e cattura-
to e soltanto allora potremo sentire la sua voce che racconta il suo dramma.

Attorno a lui si muove I’altra protagonista del film: la citta, abitata da una folla per
lo pitt anonima e multiforme, fatta di madri angosciate, ma anche di delinquenti,
mendicanti e poliziotti, i cui metodi di indagine sono straordinariamente simili,
come il montaggio alternato di Lang mette in evidenza.

Sul piano formale il film risponde ad un’esigenza di realismo manifestata in piu di
un’occasione dal regista, ma nello stesso tempo risente delle influenze del cinema
espressionista, per la forte geometrizzazione dello spazio, condotta essenzialmente su
due modelli figurati: il cerchio e la croce, per I'accentuazione del contrasto bianco-
nero, per il gioco delle ombre e in taluni casi anche per la recitazione dello splendi-
do Peter Lorre.

Un interesse particolare riguarda la colonna sonora, priva di commento musicale
e basata invece sulla registrazione diretta dei suoni e dei rumori, che acquisiscono
un’importanza fondamentale nella definizione dello spazio del film.

M & uno dei film pin importanti e noti della cinematografia tedesca tra le due
guerre e il preferito dal regista stesso e giustamente ha da sempre goduto di grande
considerazione da parte di critici e studiosi, per la complessa costruzione narrativa,
per la profondita dei temi trattati e soprattutto per la perfetta coincidenza tra cid che
le immagini raccontano e il modo in cui il racconto viene messo in scena.
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inglese e greca. Questa molteplicita di personaggi anziché frammentarsi in atomiche
individualita si ricompone in una variegata unitd anche grazie ad una precisa scelta di
montaggio e di ripresa. Il montaggio, infatti, evita la successione di molteplici inqua-
drature parcellizzate, preferendo lavorare su inquadrature larghe, spesso caratterizza-
te da una accentuata profonditd di campo, entro cui diventano espressivamente fon-
damentali i movimenti di macchina, divenuti ormai una cifra stilistica di Renoir, che
via via vanno avvolgendo i personaggi in scena. La logica della ripresa riflette il signi-
ficato del discorso di Renoir: al di 1i delle opposizioni tutti i personaggi hanno una
grande speranza: che quella guerra finisca e sia I'ultima a dividere gli uomini. E
appunto la loro grande illusione.

L’accentuazione degli aspetti stilistici deriva anche in questo film da una consape-
vole scelta del regista , che rifiuta un cinema come pura documentazione del reale,
preferendo fornire in ogni storia una sua rielaborazione della realta, spesso in chiave
ironica o in termini critici, ma sempre con un tocco di artistico distacco o di leggera
malinconia, che evita volutamente i contrasti a tinte forti e le facili emozioni perse-
guite da altri registi. Per questo il cinema di Renoir si distingue nella sua interpreta-
zione originale del realismo poetico.


















b) dall’altra parte con una progressione pit intensa dal 1934 (che raggiunge il
massimo nel 1938) si limita I’accesso delle donne al pubblico impiego e anche al lavo-
ro privato limitando sempre di pit il numero di posti loro riservato.

Tracciato questo quadro sommario della legislazione pre- e post-fascista, sottoli-
neiamo l'importanza del consenso delle donne. Bisogna tentare di rispondere a una
domanda: esiste un modello di donna fascista? Esistono pit modelli di donne fasci-
ste?

Una serie di riflessioni ci porta a concludere che “la donna” non fu cosi “nera”
cioé il consenso non fu cosi univoco, anche se restano tuttora attuali molte delle
osservazioni offerte da Maria Antonietta Maciocchi nel suo La donna nera. (La
Maciocchi nel titolo si riferisce, naturalmente, al colore della divisa).

Mussolini diventa 'uomo ideale per una parte delle italiane ed ¢ da domandarsi
se egli, nell’immaginario femminile, non divenga un’estrema incarnazione della figu-
ra di quell’eroe che, per secoli, pur con infiniti mutamenti aveva rappresentato il pro-
totipo piu diffuso dell'uomo ideale.

La propaganda rivolta alle donne merita di essere ancora approfondita. Come
devono essere approfondite le differenze (se vi sono) fra atteggiamenti femminili
verso il duce nel Nord e nel Sud e fra donne di citta e donne di campagna.

La cruda realta della donna rurale, gia trattata ’anno scorso (per il periodo 1870-
1915}, continua anche sotto il regime. Prosegue la forzata sottomissione, nell’ambito
della famiglia patriarcale, di talune donne, soprattutto le nuore; continua per molte
la dura realta dell’esecuzione di lavori vari a “cottimo”; attivitd necessaria per arroton-
dare le entrate agricole; continua per le braccianti la forte disparita col salario
maschile.

Vi sono, tuttavia, aspetti positivi: una maggiore alfabetizzazione anche per la
donna delle campagne con il diffondersi dell’istruzione elementare; la madre, soprat-
tutto se prolifica, acquista rilievo nelle feste di regime (“battaglia del grano” e simili).
Nuove forme di comunicazione (cinema e radio), oltre ai giornali femminili d’evasio-
ne, si diffondono, almeno nelle zone meno isolate.

Ci si sofferma soprattutto su due protagoniste di questo mondo rurale: la donna
che si trasferisce con la famiglia nelle terre bonificate e la mondina. Com’¢ noto, le
mondine, gid protagoniste di agitazioni nei primi decenni del ‘900, continuano sotto
il fascismo a incarnare il modello della lavoratrice agraria “libera ¢ combattiva”. Lo
dimostrano lo sciopero del 1931 e le canzoni diventate poi uno dei simboli della Resi-
stenza.

Se 'occupazione femminile, per i provvedimenti “dall’alto” “cala”, particolarmen-
te per le contadine e operaie sposate, (soprattutto dal 1931), le operaie vanno consi-
derate (seguo qui I'interpretazione di Marina Addis Saba) come elementi di resisten-
za non sempre passiva alla dittatura. Gli scioperi nell’industria a manodopera preva-
lentemente femminile sono quasi endemici, mentre la limitata prolificita delle ope-
raie (una media di quattro figli rispetto agli otto-dieci della famiglia rurale) sembra
indicare 'uso di pratiche anticoncezionali (e, probabilmente, anche abortive) in con-
trasto con la linea politica del regime. Rispetto alla societa rurale i figli della famiglia
operaia appaiono meglio curati e seguiti, con tentativi di imitazione della classe
media.

E le intellettuali? O, comunque, le donne con un grado di istruzione superiore a
quella elementare? Come rispondono agli ideali del Duce “di grandezza della stirpe e
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Firenze 1988, pp. 1-71.

P. CAVALLO - P. IACCIO, La donna nella canzone italiana degli anni trenta. Vec-
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politica aborti sul nascere.

Quando cosi, fra la caduta della monarchia nel 1931 e il successo del fronte popo-
lare nel 1936, si presento per la Spagna 'occasione di evolversi verso le forme di una
democrazia moderna, il paese manco questo fondamentale appuntamento storico, in
parte a causa della viscerale e violenta resistenza del blocco di potere tradizionale, in
parte pero anche per I'impazienza delle stesse forze del movimento operaio e conta-
dino che intesero il successo elettorale del cartello delle sinistre del febbraio del 1936
non come I'avwio di una nuova stagione di riforme democratiche, ma come il prologo
di una prossima rivoluzione sociale. Come sostiene lo storico Gabriele Ranzato, le
classi popolari spagnole nella loro legittima ansia e emancipazione e giustizia, che le
portava a non accontentarsi delle riforme della Repubblica democratica, la le spinge-
va alla rivoluzione, patirono una profonda contraddizione: avevano la forza d’urto
sufficiente per innescare nei ceti dominati e nella piccola borghesia urbana e rurale il
terrore per il prossimo sovvertimento dell’ordine sociale, ma non abbastanza energia
per resistere alla reazione violenta promossa dal blocco tradizionale di potere.

Questo anche perche la sedizione militare, scatenata contro la Repubblica nell’a-
gosto del 1936 dagli ufficiali felloni che avrebbero presto trovato nel generale Franco
la loro guida, poté contare fin da subito sul fondamentale appoggio militare, in uomi-
ni, rifornimenti e armi di Italia ¢ Germania. La Repubblica fu invece abbandonata da
Francia e Inghilterra, in parte turbate dalle convulsioni rivoluzionarie che anarchici e
socialisti avevano scatenato in Catalogna, Aragona, Valencia dopo il colpo di stato
militare, in parte perché prigioniere della sciagurata politica dell’ appesement nei con-
fronti delle sempre piu arroganti rivendicazioni hitleriane. Solo I'Unione Sovietica
aiuto la Repubblica permettendole di respingere vittoriosamente, novembre del ‘36,
I’assalto nazionalista a Madrid e di continuare a combattere per tre lunghi e durissimi
anni. Gli obiettivi che Stalin perseguiva con l'intervento erano chiari, seppur molto
difficili da raggiungere. Fra il 1935 e il 1936 il pericolo maggiore per I'Unione Sovie-
tica era la rinascita della potenza tedesca e il suo imperialismo aggressivo che non
nascondeva di puntare alla conquista di uno spazio vitale a est. Per questo Stalin
aveva promosso la campagna dei Fronti Popolari in funzione antifascista in Francia e
Spagna e per questo cercava di favorire in Europa una politica di sicurezza internazio-
nale in funzione antitedesca, politica che aveva come primo tassello gli accordi con la
Francia del ‘35. In questo contesto 'Unione Sovietica non poteva permettere che la
Repubblica Spagnola venisse sostituita da un nuovo stato fascista ai confini della Fran-
cia. Ma, d’altra parte, una Repubblica vittoriosa, soprattutto alla luce delle rivolte
anarchiche dell’estate del ‘36, poteva essere tentata di allargare il processo rivoluzio-
nario, suscitando il sospetto e l'ostilita delle potenze occidentali. Il leader sovietico
cerco cosl di giocare una partita complessa: riforni di aiuti la Repubblica per permet-
terle di rimanere in vita e, nello stesso tempo, manovrd i comunisti spagnoli e gli
uomini dell’Internazionale, che avrebbero avuto sempre pit potere in Spagna grazie
agli aiuti militari sovietici, al fine di controllare e spegnere le istanze rivoluzionarie.
L’entusiasmo e la mobilitazione popolare dovevano essere canalizzati solo nel conflit-
to contro i nazionalisti e la Repubblica doveva evitare pericolose derive, che avrebbe-
ro alienato le simpatie di Francia e Inghilterra, per rimanere entro i limiti di una
democrazia borghese. In questo modo i comunisti spagnoli, coadiuvati dagli uomini
dei servizi segreti sovietici, ebbero pero anche via libera per eliminare i pericolosi
rivali alla sinistra del partito comunista. Nel maggio del ‘37 nelle strade di Barcellona
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Respighi, Pizzetti e Malipiero, Casella non formarono mai un vero gruppo nazio-
nale quale fu il “gruppo dei cingue” in Russia o quello neoclassico “dei Sei” in Francia,
anzi si formarono due coppie una pit anziana molto conservatrice e ’altra piu giova-
ne d’avanguardia.

Questa dicotomia all’interno della generazione degli Ottanta sfocid in una clamo-
rosa manifestazione pubblica nel noto manifesto nel 1932 contro il modernismo
internazionalista di Casella e Malipiero.

I giovani compositori erano alla ricerca di una nuova espressione musicale che si
discostasse da Puccini e cosi il gruppo degli Ottanta aveva sviluppato estetiche diver-
se. Si poteva scegliere tra gli insegnamenti di Schoenberg, chi recuperava la musica
antica italiana, chi quella barocca, chi la contemporanea francese. In quel periodo
era forte la questione fra musica assoluta e musica a programina, s€ aveva COme scopo
la descrizione o fosse fine a se stessa. Alla fine 'ultima posizione ebbe la meglio quale
fondamento della musica contemporanea. Le sensazioni, 1 sentimenti € le emozioni
venivano veicolate attraverso le regole della tonalita. Gli artisti della nuova musica
decisero di abbattere le vecchie leggi, dando alla ricerca di nuove, verso il caos, prefe-
rendo I'armonia dell’ immaginazione distaccata, del lirismo interiore e individuale,
attraverso Ja presenza tipicamente italiana di temi cantabilissimi, sognanti e riconosci-
bili, utilizzando anche tecniche francesi impressioniste rivolte all’effettismo sonoro ¢
all’utilizzo di scale particolari mescolate con ritmi e atmosfere provenienti da altri
paesi.
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sia e del suo ruolo. Fin dalle sue prime raccolte, infatti, egli dichiara apertamente il suo
distacco sia dalle ipotesi proprie della “poesia pura” prendendo cosi le distanze da
Giuseppe Ungaretti (con il quale sara spesso in polemica), sia da ogni forma di poe-
sia realistica che vorrebbe comunicare al lettore un preciso messaggio, come pure da
tendenze romantiche, in cui il poeta desiderasse essere presente personalmente
come personaggio e come attore. Cosi egli rifiuta i poeti laureati, mentre riesce a sco-
prire uno sbaglio di Natura... Uanello che non tiene e la verita appare quasi allimprovviso
da un malchiuso portone del labirinto di Genova, quando ci si mostrano i gialli dei limoni ¢
il gelo del cuore si sfa, e in petto ci scrosciano le lovo canzoni, le trombe d’oro della solarita. I
limoni, un frutto semplice, che ricorda la saggezza della ginestra leopardiana, sono la
premessa di un’altra “lezione” montaliana, quando egli, conscio del fallimento degli
“intellettuali” di professione, invita a non domandarci la formula che mondi possa aprirti,
percheé codesto solo oggi possiamo dirti, cio che non siamo, cio che non vogliamo.

Preso atto di questa amara realtd, ecco Montale che sente con triste meravigha com’s
tutta la vita e il suo travaglio in questo seguitare una muragla che ha in cima cocct aguzzi di
bottiglia. Siamo cosi al male di vivere, la condizione dell’'uomo del Novecento, in cui i/
180 strozzato che gorgoglia, richiama alla memoria linno che si gorgoglian ne la strozza gli
accidiosi (metafora che sembra anticipare 'inettitudine e I'incapacita dell'nuomo con-
temporaneo) dell’ Inferno di Dante. Unico bene puo essere la divina Indifferenza che
ricorda I'atarassia di Epicureo, come capacita di superare il dolore fisico e psichico.

Ma il discorso di Montale non ¢ finito, perché egli entra in polemica con chiun-
que sostenga di essere in possesso della verita assoluta, il lume di chiesa o d'officina che
alimenti chierico rosso, o nero. Perché la storia non si snoda come una catena di anelli interrot-
ta. In ogni caso molti anelli non tengono... La storia non é prodotta da chi la pensa e neppure
da chi lignora... La storia non é magistra di niente che ci viguarda. Accorgersene non serve a
Jarla piv vera e pine giusta. In questo senso € giusto chiedersi cosa sia la poesia per Mon-
tale: egli critica ogni ipotesi di poesia come veicolo di un messaggio, come comunica-
zione al lettore. Egli sostiene infatti che nessuno scriverebbe versi se il problema della poesia
Josse quello di farsi capire; il problema e di far capire quel quid al quale le parole non arrivano.
La poesia ha una sua propria autonoma natura, concepita come strumento di conoscen-
za, una conoscenza che si dirige verso qualcosa che non appartiene a questo mondo. Il soggetto
deve allora scomparire, specialmente il protagonista di un mondo psicologico e affet-
tivo. La poesia, fondata sull’oggetto, si lega sempre pil a un tenace impegno intellet-
tuale, a una ricerca che guarda dentro le cose, ma riesce soltanto a conoscere per
improvvisi momenti, per riecheggiamenti improwvisi € non controllabili dalla memo-
ria.

Il tema della memoria € cosi legato a quello della donna, alle sue apparizioni, con
il duplice e contrastato ruolo di angelo e demonio, in ogni caso una figura (il visiting
angel di Dante e Cavalcanti) che sta sulla soglia, tra un mondo sconosciuto e quello
del poeta. Il quale € arrivato ormai alla fine del suo viaggio, che dal tragico approda
al parodico, ma sempre nell’ottica della ricerca senza fine anche di fronte alla degra-
dazione estrema dell’'uomo e alla riduzione massima del linguaggio poetico; uno
degli ultimi messaggi di Montale, tratto da Il trionfo della spazzatura, & estremamente
significativo e puo essere posto come sigillo a tutta la sua poesia: esser vivi e basta non ¢
impresa da poco.
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to, che per legge & il marito, con molti traumi superati solo da un forte senso del
dovere e di responsabilita.

Caterina e le molte figure che girano attorno a lei sono concrete protagoniste di
un momento storico, mosse da autentiche passioni e da sinceri sentimenti.

Annalisa Mazzoldi Finzi Contini infatti approfondisce la ricerca della vita del
gruppo sociale, da forza a tutte le azioni, pure a quelle inconscie della vita quotidia-
na, da dignita di storie a tutti quei costumi, quelle regole e quelle istituzioni, insom-
ma a tutto quel contesto globale che va man mano affiorando nella casa dei Sardo o
nella vita del paese o in Sicilia.
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CINEMA

Sezione I: cinema italiano

5 febbraio 2007

“La signora di tutti” IT. 1934 di Max Ophiils con Isa Miranda, Nelly Corradi, Memo
Benassi, Tatiana Pavlova, Federico Benfer, Lamberto Picasso.

Da un romanzo di Salvator Gotta, sceneggiato dal regista con Curt Alexander ¢ Hans
Wilhelm: sotto anestesia, dopo un tentato suicidio, Gaby Doriot, diva del cinema, rivi-
ve la sua vita e 1 suoi amori sfortunati, seminati di morti violente. La fine della rievo-
cazione coincide con quella della operazione: Gaby muore.

12 febbraio 2007

“Acciaio” IT. 1933 di Walter Rutimann con Isa Pola, Piero Pastore, Vittorio Bellaccini, Alfre-
do Polveroni.

Mario e Pietro, operai delle acciaierie di Terni, amano Gina. Pietro muore in un inci-
dente ma i compagni sospettano di Mario che sprofonda in una crisi dalla quale
uscira grazie a Gina. Scritto da Luigi Pirandello su esplicita richiesta di Mussolini (la
sceneggiatura ¢ di Stefano Landi), fu poi rifiutato dall’autore percheé il regista aveva
dato maggiore importanza all’ambiente in cui il dramma si svolge che non al dram-
ma stesso. Forse anche il fatto che Ruttmann scelse Isa Pola anziché Marta Abba, la
dispotica compagna del drammaturgo, ebbe il suo peso. Il difetto riscontrato da
Pirandello € proprio 'unico pregio del film.

19 febbraio 2007

“Camicia nera” IT. 1933 di Giovacchino Forzano con Enrico Mazzoni, Antonietta Mecale,
Enrico De Rosa, Annibale Betrone, Febo Mari.

Fabbro italiano emigrato ferito nella guerra mondiale sul fronte francese, perde la
memoria. Ricoverato in un ospedale tedesco, la recupera tre anni dopo e dalla Tuni-
sia rimpatria, felice per il risanamento delle Paludi Pontine e I'inaugurazione della
citta di Littoria.
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26 febbraio 2007

“Ettore Fieramosca” IT. 1938 di Alessandro Blasetti con Gino Ceruvi, Elisa Cegani, Mario
Ferrari, Osvaldo Valenti, Clara Calamai, Andrea Checchi, Arnoldo Foa.

Liberamente ispirato a un romanzo (1833) di Massimo D’Azeglio, gia filmato da
Ettore Pasquali nel 1909 e nel 1915 da Umberto Paradisi e Domenico Gaido. E. Fie-
ramosca (1476-1515), militare mercenario al servizio degli spagnoli, combatte contro
1 francesi nelle lotte per il possesso del napoletano e comanda i tredici cavalieri italia-
ni della celebre disfida di Barletta (1503).

Sezione II: cinema europeo e americano

5 marzo 2007

“M - Il mostro di Diisseldorf” (M) GERM. 1931 di Fritz Lang con Peter Lorre, Otto Wer-
nicke, Gustav Griindgens, Theo Lingen.

Un ignoto maniaco, che violenta e uccide bambine, semina la paura a Diisseldorf. La
polizia ordina retate nell’ambiente della malavita i cui capi, danneggiati negli affari,
decidono di reagire organizzando una caccia all'uomo con i mendicanti della citta.
Catturato, il maniaco viene processato. Lo salva dall’esecuzione la polizia che intanto
lo aveva identificato. Primo film sonoro di F. Lang che ne scrisse la sceneggiatura con
la moglie Thea von Harbou ispirandosi a un fatto di cronaca. Esordio di Peter Lorre,
probabilmente nel primo personaggio di deviante sessuale nella storia del cinema.
Su una tematica che gli & cara (opposizione tra giustizia ufficiale e giustizia privata,
senso della colpevolezza universale), Lang fa un film di taglio realistico che nell’uso
della luce non trascura le esperienze espressionistiche, calibrando sapientemente
suspense, cadenze del poiziesco, dramma sociale. Un classico.

12 marzo 2007

“La grande illusione” (La grande illusion) FR. 1937 di Jean Renoir con Jean Gabin,
Pierre Fresnay, Erich von Stroheim, Marcel Dalio, Julien Carette, Dita Parlo, Jacques Becker,
Jean Dasté, Georges Péclet.

Durante la guerra 1914-18 due aviatori francesi prigionieri, un aristocratico e un pro-
letario, sono inviati in un castello trasformato in campo di concentramento, coman-
dato da un asso dell’aviazione tedesca. Alcuni prigionieri evadono. Un capolavoro di
J. Renoir e dell'umanesimo al cinema. La verita - dei fatti, dei personaggi, della atmo-
sfera - si fa poesia in un accorato messaggio pacifista pit che antimilitarista che non
trascura le differenze sociali. Scritto da Renoir con Charles Spaak, possiede una
generosa ricchezza ideologica che nasce dalla sua ambiguita. Premiato a Venezia, fu
proibito in Italia e Germania.
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ATTIVITA’ VARIE

CORSI

LINGUA INGLESE (intermedio)
Prof.ssa Vincenza Scandiffio

LINGUA INGLESE (conversazione)
Prof.ssa Elena Calandruccio

LINGUA FRANCESE (intermedio)
Prof.ssa Anna De Luca

LINGUA FRANCESE (conversazione)
Prof.ssa Yvette Stiennon

LINGUA TEDESCA (per principianti)
Prof. Wolfgang Prusha

LE FORME MUSICALI (1° corso)
Maestro Luca Paccagnella

LE FORME MUSICALI (2° corso)
Maestro Luca Paccagnella

ARTE: NUOVE FORME DELL’ARTE
Dott.ssa Silvia Gulli

ARTE: ANDREA MANTEGNA
Prof.ssa Paola Tosetti Grandi

MEDICINA: PSICOLOGIA E PSICOFARMACI

Francesca Grandi

MEDICINA: NOZIONI DI GERIATRIA
Francesca Grandi

INFORMATICA
In collaborazione con I'Istituto Dante Alighieri

part.

part.

part.

part.

part.

part.

part.

part.

part.

part.

part.

part.

19

11

19

15

34

10
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VIAGGI

“CAPODANNO IN TUNISIA” (26 dic. 2006 - 2 gen. 2007) part.

“CARNEVALE IN SARDEGNA” (17 - 24 feb. 2007) part.

(in collaborazione con il Circolo culturale sardo
“Eleonora D’Arborea” di Padova)

“TOSCANA: LUCCA E DINTORNI” (16 - 18 mar. 2007) part.

“GERMANIA DELL’OVEST” (19 - 26 mar. 2007) part.

VISITE CULTURALI

“IL COLLEZIONISMO A VENEZIA”

(ciclo di 6 escursioni) pres.

“DEVOZIONE E COMMITTENZA A VENEZIA”

(ciclo di 2 escursioni) pres.

“NELLE TERRE DELLA CONTESSA MATILDE

DI CANOSSA” (7 nov. 2006) part.
“MANTEGNA E PADOVA 1445 - 1460” (Padova, 30 nov. 2006) part.
“SCHIELE, KLIMT, KOKOSCHEKA E GLI AMICI VIENNESI”

(Rovereto, 8 gen. 2007) part.
“MANTEGNA A MANTOVA” (12 gen. 2007) part.

“PICASSO, LA JOIE DE VIVRE, 1945 - 1948” (Venezia, 2 feb. 2007) part.

“DE CHIRICO” (Padova, 7 feb. 2007) part.
“PADOVA: IL SALONE DEI VESCOVI” (16 feb. 2007) part.
“IL SIMBOLISMO DA MOREAU A GAUGUIN A KLIMT”

(Ferrara, 26 mar. 2007) part.
“TURNER E GLI IMPRESSIONISTI - MONDRIAN” (Brescia, 1 apr. 2007)

(in collaborazione con il Circolo culturale “Profili d’Arte”) part.
“PITTURA PARIETALE NELI’ATENEO” (Padova, 11 apr. 2007) part.
“CENTO E PIEVE DI CENTO” (22 apr. 2007) part.
“IL MERAVIGLIOSO E LA GLORIA” (Bassano, 26 apr. 2007) part.
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te, sono gia stato riprogrammati e 'iniziativa ripartira nei mesi d’ottobre e novembre
2007.

Questo impegno, di non indifferente peso, non fermera pero la consueta attivita e
dinamicita del gruppo perché la gia effettuata interessante programmazione per i
prossimi mesi - ove € inserita pure un’iniziativa editoriale e la partecipazione attiva in
un circuito di un concorso fotografico per files digitali - non manchera di richiamare
l'attenzione di quanti gravitano nel mondo della fotografia.

Finiamo riportando il nome dei suoi iscritti che si sono particolarmente distinti
nel corso del trascorso anno sociale in concorsi o con mostre/proiezioni: R.Agosto,
A.Bellon, G.Aliprandi, A.Banzato, R.Belviso, L.Bordignon, G.Conte, A.Concolato,
A.Dal Fabbro, A.De Lorenzi, R.Del Pianto, A.Farinati, V.Fileccia, M.Fogarolo,
C.Macca, D.Mancusi, B.Maran, G.Millozzi, M.Minorello, R.Nicolé, D.Polato, A.Scan-
dolara, A.Segato, A Tretti, F.Zuanon.

83












STATUTO

Art. 1 - Promossa dalle organizzazioni mutualistiche popolari denominate Casse
Peote, da un gruppo di docenti della nostra Universita degli Studi, da altre organizza-
zioni scolastiche pubbliche e da cittadini padovani, € istituita in Padova sotto forma di
libera associazione, I'Universita Popolare. Essa si propone di organizzare manifesta-
zioni culturali di ogni genere e particolarmente conferenze, dibattiti, lezioni, gite ed
altre iniziative di turismo sociale al fine di contribuire alla diffusione e alla liberta
della cultura moderna ed alla formazione e aggiornamento del personale docente
nelle scuole di ogni ordine e grado.

Art. 2 - I’Associazione ¢ apolitica, aperta a tutte le correnti di pensiero al di fuori
di pregiudizi ed imposizioni, e non ha scopi di lucro.

Art. 3 - Sono previste tre categorie di soci: sostenitori, ordinari, familiari e giovani.
Sono soci sostenitori coloro che pagano un contributo annuo pari ad almeno il dop-
pio della quota stabilita dal Consiglio Direttivo per i soci ordinari. Sono soci giovani
quelli che hanno superato il 15° anno di etd e non hanno compiuto il 21°.

Chi desidera diventare socio deve presentare domanda al Consiglio Direttivo, con-
trofirmata da un socio presentatore, ordinario o sostenitore.

Il Consiglio Direttivo delibera I'ammissione, come puo deliberare I’esclusione di
singoli soci, ma in tal caso deve darne comunicazione scritta agli interessati.

All’accoglimento della domanda, il socio € tenuto a versare 'importo stabilito per
la quota sociale.

Art. 4 - I soci hanno diritto a partecipare a tutte le manifestazioni dell Universita
Popolare. Tali manifestazioni sono di norma riservate a loro, salvo che sia diversa-
mente stabilito di volta in volta dal Consiglio Direttivo.

Art. 5 - L’anno sociale ha inizio il 1° Settembre e si conclude con I’Agosto dell’an-
no solare successivo. I soci che non presentino dimissioni scritte entro il mese di Ago-
sto s’intendono confermati anche per ’anno successivo.

Art. 6 - Il Consiglio Direttivo puo conferire la qualita di socio onorario a chi abbia
acquisito eminenti benemerenze nell’Associazione. All’Assemblea é invece riservata
I’eventuale nomina del Presidente Onorario.

Il Presidente onorario puo prendere parte alle riunioni del Consiglio con diritto
di voto.

Art. 7 - Organi dell’Associazione sono:
a) I’Assemblea dei soci;

b) il Consiglio Direttivo;

¢) il Presidente;

d) il Collegio dei revisori dei conti.
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Art. 8 - L’Assemblea € costituita da tutti i soci. Ogni socio dispone di un solo voto,
qualunque sia la categoria a cui appartiene. L’Assemblea ordinaria ¢ convocata ogni
anno nel mese di settembre,

a) per approvare il rendiconto morale e finanziario;

b) per approvare il programma di massima dell’anno a venire;

c) per eleggere le cariche sociali alla loro scadenza;

d) per trattare e deliberare gli argomenti dei quali, prima della convocazione, sia
richiesta I'iscrizione all’ordine del giorno dal Consiglio Direttivo o da almeno il 5%
dei soci;

e) per approvare eventuali modifiche allo Statuto.

Art. 9 - I’Assemblea ¢ convocata dal Presidente mediante avviso esposto all’albo
sociale almeno otto giorni dall’adunanza e spedito ad ogni socio.

Art. 10 - I’Assemblea € presieduta dal Presidente dell’Associazione o in sua assen-
za da uno dei Vice Presidenti o dal Consigliere piu anziano.

Il Segretario dell’Associazione o un Consigliere a cio delegato, redige il verbale
della riunione sul libro dei verbali del consiglio.

Art. 11 - I’Assemblea ¢ valida qualunque sia il numero dei soci presenti o rappre-
sentati. Ogni socio pud presentare non piu di tre deleghe.

Art. 12 - Le deliberazioni sono assunte a maggioranza assoluta. Dovranno essere
fatte per scheda segreta solo le deliberazioni che riguardano I’elezione delle cariche
sociali o questioni personali o altre, per cui sia fatta esplicita richiesta da almeno il
5% dei soci.

Nella votazioni, le preferenze non dovranno superare i due terzi dei Consiglieri
da eleggere.

Art. 13 - 11 Consiglio Direttivo &€ composto da n. 15 membri, i quali durano in cari-
ca tre anni e sono rieleggibili.

Nel caso di vacanza, nel triennio, subentra automaticamente nel Consiglio il can-
didato che abbia riportato il maggior numero di voti subito dopo I'ultimo eletto. Egli
restera in carica fino alla scadenza del triennio in corso.

Il numero dei Consiglieri potra variare da un minimo di 11 a un massimo di 17, in
relazione alla diminuzione o all’aumento dei soci, secondo una valutazione discrezio-
nale degli Organi associativi.

La qualita di socio da almeno sei mesi prima del giorno dell’elezione & condizio-
ne indispensabile per la candidatura alle cariche sociali.

In deroga al comma precedente, su proposta del Consiglio possono essere presen-
tati candidati senza i requisiti di anzianita richiesti, purché non superino complessiva-
mente il numero dei consiglieri da eleggere.

I’assenza ingiustificata a piu di tre riunioni consecutive del Consiglio comporta la
decadenza dalla carica di consigliere.

Art. 14 - Il Consiglio Direttivo elegge fra i propri componenti un Presidente, due
Vice Presidenti, un Segretario ed un Economo.
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Art. 15 - 11 Consiglio delibera su tutte le materie non riservate specificatamente
alla competenza dell’Assemblea, provvedendo quindi a tutte le attivitd dell’Associazio-
ne.

Ha facolta di nominare Commissioni composte da soci particolarmente compe-
tenti nei vari settori di attivita dell’Universita Popolare.

Di ogni Commissione fa parte un Consigliere che riveste di diritto la carica di
Coordinatore.

Art. 16 - 11 Consiglio Direttivo & convocato dal Presidente, possibilmente una volta
al mese, durante il periodo dell’attivita sociale.

Deve essere convocato entro sette giorni, ogni volta che ne sia fatta richiesta da
almeno sei Consiglieri.

La convocazione deve essere di norma disposta per iscritto, almeno due giorni
prima di quello fissato per la riunione. Eccezionalmente, puo essere fatta per telefo-
no, anche con termini abbreviati.

Le riunioni sono valide quando sia presente la meta pit uno dei Consiglieri.

Il Consiglio decide a maggioranza di voti. In caso di parita prevale il voto di chi
presiede.

Art. 17 - Delle riunioni di Consiglio ¢ redatto verbale nell’apposito libro, a cura
del Segretario o di un Consigliere a cio delegato.

Art. 18 - Il Presidente ¢ il legale rappresentante dell’Associazione.
In assenza del Presidente, i suoi poteri sono assunti da uno dei Vice Presidenti.

Art. 19 - I’Economo tiene aggiornate le scritture contabili e controlla la cassa.

Art. 20 - Il Consiglio puo conferire incarichi di collaborazione nella gestione del-
I’Associazione a uno o piu soci, ai quali potra essere corrisposta una indennita da
determinarsi.

Art. 21 - L'esercizio finanziario e il bilancio sono annuali e si chiudono col 31 ago-
sto di ogni anno.

Art. 22 - 11 Controllo dell’Amministrazione dell’Universita Popolare ¢ affidato ad
un Collegio composto da tre Revisori di Conti effettivi e due supplenti, nominati dal-
I’Assemblea.

Durano in carica un triennio e sono rieleggibili.

Essi esercitano il loro incarico secondo le norme del Codice Civile sui sindaci
delle societa commerciali.

Art. 23 - Tutte le cariche sociali sono gratuite, salvo il rimborso delle spese autoriz-
zate.
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SOCI ONORARI

ACQUAVIVA SABINO SAMELF.
ANDRFAZZA FABIO
BALDASSARI GUIDO

CALORE ANDREA

CIAN DOLORES

COLPO ISABELLA

COSTA ANTONIO

CURI UMBERTO

CURRFELI ANITA

DE PORTADA ELVIA
FACCIOLI ALESSANDRO
GHINATTI BRUNO
GIACOBELLI FRANCESCO
GRIGENTI FABIO

GULLI SILVIA

LAZZARETTO ELENA
MAZZOLDI FINZI CONTINI ANNALISA
MENFGOLLI CRISTINA
PACCAGNELLA LUCA
PERISSINOTTO FERDINANDO
QUARANTA MARIO
SALVAGNO GIULIANA
SCARONI ELENA

SECCHI OLIVIERI SANDRA
SEGATO GIORGIO

SUSA ALBERTO

TOSI PILADE ARTURO
TRAMAROLLO LUISA
UGENTO MARIA ROSA

ZILLI LUIGIA
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SOCI SOSTENITORI

AGENZIA VIAGGI VVS
AIELLO SALVATORE

CORBI OTTAVIANO

DI BENEDETTO ROMANO
DRAGO VINCENZO
FANTELLI PIER LUIGI
LIBANORE SILVANA
MILLIONI LUIGIL
TOMASELLI ACCHETTI LORENZINA
TOMASELLO NICOLA
TRAVAGLIA ZANIBON MINO
VINANTE GIANFRANCO
ZAPPAROLI CARLA



SOCI ORDINARI

A

ABIUSO GUIDO

AGGIO BRAIDI MARTA GIOVANNA
AGHITO GABRIELLO
AGUS DANIELA
ALBERTONI PAOLA
ALBONI PIERA

ALFANO ANTONIETTA
ALLEGRI LIVIO
ALTROCCHI ANNAMARIA
AMBROSIO L. ARA
ANTONI ARMIDA

APRILE SERGIO

ARTUSO GIOVANNI
ARZEDI AMELIA
AVVENTI LUCIANA

B

BACCHIN ELDA

BACCO NERELLA

BAGNI MARIA ANTONIETTA
BALDAN FLLORA

BALENA RODOLFO
BALLARDIN MADDALENA
BANZATO ANGELINA
BARATELLO MARIO
BARAZZA PAOLA

BARBI FRANCA

BARBIERO LIA

BARCHET ANGELA

BASSO SILVIO

BASTON MARIA GRAZIA
BATTISTELILO ELENA
BAUCE FIORENZA

BAY GIANCARLO

BECCE GABRIELLA
BELTRAME FERNANDA
BELTRAME GIANNA
BELTRAMINI ANNA
BENETEILLO LUCIANA
BENETOILO SIDOLI RENATA
BENETTI PIERO

BERGO ZANIRATO ILEANA
BERNASCONI ROSANNA
BERTAN INES

BERTANI ANTONIETTA
BERTELLA NATALIA
BERTELLI ANNAMARIA
BERTO NATALINA
BERTOLI GIANNA
BERTOLI PAOLA

BET LUCIANA

BETTIN LUCCA BRUNA
BETTIN EGIDIO
BIDOGGIA ELIO
BILANCIONI OTELLO
BITTONI CHELLIN MIRELLA
BIZZARRI CESTARO RITA

BOLZONELLA SERGIO
BONDESAN ADRIANO
BONGIORNO CORRADO
BORDIN INES

BOSCHI ANNAMARIA
BRANDI LUISA

BRATOS NICOLINI ROMANA
BRONE GABRIELLA
BROSOLILIDIA
BRUGIAPAGLIA ALEIDE
BRUNELLO COVI ELISABETTA
BRUNO PAOLA

BRUNORO MARIA LUISA
BUIA SILVANA

BUSATO LUISA

BUSI MACCHINI PAOLA
BUTTAZZO MARIA

C

CALABRETTA CARMELO SAVERIO
CALDERA ANNAMARIA
CALZA NOVELLA
CAMPORESE JONE
CANDIANI BELLAVITIS MARIA
CANZIANI ANNALISA
CAPPELLARI MARGHERITA
CAPPELLARI MARIA TERESA
CAPUZZO PATRIZIA
CARIOLARO FERRUCCIO
CARRARO ELSA

CARTERI FAGGION LUCIA
CASSIN LUIGINA
CASTELLANO CARLA
CATANUTO PIETRO
CATTANI DANIELA
CAVESTRO MARGHERITA
CAVINATO CARLO
CAVRIANI MARTA FLORA
CECCAGNO FRANCESCA
CECCHINATO ANTONIETTA
CENCHERLE GIOVANNA
CENGARLE ROBERTA
CERESER GIUSEPPE

CERON MARIA ANNA
CERON ALBERTO
CHIARENZA GIUSEPPE
CHIEREGHIN EGLE

CILLO TROVATO SARA
CINEFRA MARA

CIVITA ANNA GRAZIA
COLLE ALBERTA
CONCOLATO ANTONIO
CONCONI ANGELA

COPPI PIERINA

CORCELLA GEREMIA
CORSANI GIOVANNA
CORTELLA MARIA

COSELLI MARCELLO
COSMA ELENA

91






L

LA COMMARE MARIA

LA REGINA CLARA

LAGO PAOLA

LAGO MARIA ANTONIA

LAINO FONTANA ELEONORA
LANCELLOTTI PAOLO
LAVANZINI MARIA GRAZIA
LAZZARIN GIOVANNA
LAZZARO GIOVANNA
LEONARDO PALMIRA

LERCARA MORANDI MARCELLA
LIOIA ANTONIO

LION TESTA CARMEN
LOCATELLI AVVENTI GIULIANA
LONGO BALIN ADRIANA
LOVATINI CANILLI ANNA
LUNA MARIA GRAZIA

M

MACOR GIORGIO
MAGNAVITA CATERINA
MAGRO MARIA TERESA
MANFREDINI MARIA
MANGIONE IVELISE
MANIERO LUCIA

MANNA TIZIANA
MARCOLIN GINA
MARCOLIN SILVANA
MARGOLA VITTORIA
MARIGO ANGELO
MARITAN GIANNI
MASTELLI DE MARTA ANNA
MEGNA FRANCESCO

MELIS FRANCESCHINA
MENEGOTTO MARIA TERESA
MEZZANOTTI LUCIA
MICHELI MARIA TERESA
MICHIELI NORMA

MIETTO GIORGIO

MILANI MINUZ ENRICA
MILANI MIRNA

MIOTTO AMELIA

MIOZZO GABRIELLA
MISCHIARI FREDERIQUE
MOCELLIN FILOSOFO LUCIANA
MOCELLINI CATERINA
MONESI ANNAMARIA
MORACHIELLO CLARA
MORANDINI BARONI NICOLETTA
MORELLO ANITA
MORETTO LUCIA
MORINELLI VITTORIA
MORONI GABRIELLA
MOROSIN MIRELLA
MOROSINI LILTANA
MUNEGHINA LUCIANA

N

NEGRI ROSETTA
NEGRIN MIRELLA
NICOLASI FRANCA
NICOLETTI SARA
NICOLI ELENA

NIRO VITTORIA
NOVENTA LEOPOLDO G.

(o)

ODONI CARATTOLI PAOLA LUISA
OLIVOTTO MARIA ROSA

P

PAGANINI MARIA GLADIS
PALLOTTA MASSIMO
PALUGAN MILVIA
PANIZZA EMILIETTA
PAPERINI CARLA
PAPERINI CLEMENTINA
PAPPALARDO EUGENIA
PARDON ROMANA
PAROLO EMMELINA
PARRASIA MIRELLA
PASETTI GUIDO ANDREA
PASQUATO ENRICHETTA
PASSUDETTI FERDINANDO
PAULAZZO AGNESE
PENON BIANCA

PEPE FRANCESCO
PERRONE LUCIA
PETTINELLA ADRIANA
PEYROT BURLONI GIOVANNA
PEZZATO GIULIANA
PEZZ] JRENE

PIAGGESI ILVANA
PILLAN SILVA

PILLAN VITTORIA
PINTON PAOLA
PIOVESANA CORRADO
PIRON UGOLINA
PISCHEDDA ANNA
PITTARELLO ELIO
PITTARELLO GISELLA
PIZZO ROSANNA
PIZZOLATO LIBERO
PLATANIA ANNA
POLETTINI BERTA
POZZEBON GIORGIO
PREARO FRANCESCA
PRELEC MARTA
PREVIATO FRANCESCO
PRIANO MARIA ANGELA
PROSDOCIMI BIANCA MARIA
PROSDOCIMI GIANNA
PUPPI TREVISAN PAOLA
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CAVASINO ADA

CERA GIAMBATTISTA
CERLENI GIOVANNI

CESARIN LIVIA

CHIARIELLO BIAGIA
CINGOLANI MARIA PIA
COZZUTTO MARIO

CUONZO TRAVAGLIA FRANCA

D

DALLA PORTA ANDREA
DEL MISTRO RAFFAFLLA
DIZIOLI ROSA MARIA

E

ENRICHI GIANCARIL.O
ENRICHT MARINA

F

FERRARI ENZO

FILIPPI FIORENZO
FILIRA OLIVO
FRANCESCHI OTTORINO

G

GIANNETTO EUGENIA
GORLATO GIUSEPPINA
GRAFFINO ELISABETTA
GRIFFANTE VALERIA

I

IORI ELISABETTA

J

JUSTIN ESTER
L

LA MONICA GIOVANNA
LAURENTI GIANCARLO
LLAZZARIN LEOPOLDO
LENZINI GUSTAVO
LEONARDO ANNITA
LORA EDOARDO
LUCCA GEO

M

MAIMONE VINCENZO
MANGIONE VINCENZA
MARANGONI FRANCESCA
MILANI MORENA

MILANI FERNANDA
MOCELLIN EDA
MONTEBAROCCI DINO
MUZII DRAGO CONCETTA

N

NEAGU DANIELA
NICOLETTI ANTONIO

(o]
OSTI PIETRO
P

PANIZZA BRUNA
PANUZ7.0 DOMENICO
PITTARELLO NICLA
POZZA GIOVANNA
PROSDOCIMI FRANCESCO

S

SACERDOTI VITTORIO
SANFRATELLO BALDASSARE
SAVIGNAGO LILIANA
SCANDALETTI FRANCESCO
SPILLER MIRTA

STEFANELLI BASSO RITA
STENGHELE LUISA

SUMAN LUCIA

TAMIELLO GIUSEPPINA
TARGA CALABRETTA MARIA LUISA
TESTOLIN RENZO
TREVISAN LINO

VALERIO RENZO

VERONESE ENZO

VIGANO' LEDA

VIGORELLI GRAZIANA
VOLTAN AMOS

ZENNARO PIER ANTONIO
ZUIN NELLA

SOCI AGGREGATI

A

AGOSTO RENZO
ALIPRANDI GIOVANNI
ANDRAOQO LICURGO

B

BANZATO ANDREA
BELLAGOTTI FIORELLA
BELLON ALESSANDRO
BELVISO MARTELLATO RINA
BETTIN GIOVANNI

BOTTOS RAFFAELE

BRUNO ALESSANDRO
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